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presente artigo pretende investigar a trajetéria docente e
discente durante a realizagao de um projeto autoral, com
tematica étnico-racial intitulado “Apropriacao Cultural,
o racismo, a escola”. O projeto foi realizado por estudan-
tes do 9° ano do Ensino Fundamental II, em uma escola municipal de Sao
Paulo, no ano de 2019, e mediado por professor orientador. O projeto teve
como premissa promover, por meio do tema escolhido, a¢oes de intervengao
social que impactassem a escola e o seu entorno. Para tal, o percurso foi fun-
damentado em referéncias teéricas sobre o assunto, tais como Silvio Almei-
da, Djamila Ribeiro, Rodney William, entre outros. Amparou-se também
em textos e videos pesquisados no ciberespago, representado por sites de no-
ticias e videos de canais do Youlube e na articulacao com a potencialidade
do ensino da arte para pensar em uma educagao que integre conhecimento,
pesquisa e criacao artistica dos sujeitos envolvidos, destacando o trabalho
de Abdias do Nascimento e o TEN - Teatro Experimental do Negro. No
percurso criador, se destacou o protagonismo juvenil em dialogo com a for-
macao dos professores, produzindo material para ser usado em sala de aula,
além da continuidade nos estudos iniciados no projeto apo6s a finalizacao do
ano letivo de 2019.

Palavras-chave: Ensino de Arte; Antirracismo; Trabalho Colaborativo de Autoria.

ocupacio MAl 33



Introducao

Os caminhos que definem uma pes-
quisa tém como disparador uma pergun-
ta, algo que nos inquiete ¢ move a seguir
adiante, de modo que busquemos rela-
clonar pensamentos, teoria e pratica. A
experiéncia docente representa esse per-
curso do mistério, lugar de tecer palavras,
imagens, texturas que “dependeram de
cada olhar e cada movimento do corpo,
de cada luz e temperatura, de cada pa-
lavra trocada, de cada desejo e de cada
um dos modos de ser das pessoas em jogo”

(CHRISTOV, 2012, p.159).

Assim, lecionando Arte na Rede Mu-
nicipal de Ensino de Sao Paulo, desde
2012, tive a oportunidade de mediar di-
ferentes grupos de estudantes em situa-
¢oes de aula e de orientacao de pesquisa.
Nomeado Trabalho Colaborativo Autoral
— TCA, a proposta da Secretaria Munici-
pal de Educacgao - SME a ser desenvolvida
no Ciclo Autoral abarca estudantes do 7°
ao 9% ano. O TCA oportuniza o encon-
tro de mestre e discipulo em uma jornada
que Jacques Ranciere (2002) chamaria de
circulo de poténcia, perspectiva na qual o
sujeito trilharia em conjunto com o mestre
seu processo formativo, afastando-se de
um sistema fragmentado de conhecimen-
to, de espera no avango do bimestre ou
privilegiando apenas a fala do professor
para o acesso de informacao.

A minha experiéncia com orientacao
de TCA inicia-se em 2015, ainda com uma
participacdo confusa e intuitiva, em uma
mediagdo com jovens do final do ciclo (9°
ano). Em 2019, comeco o ano letivo na
EMEF Prof®* Marina Melander Coutinho
(DRE Capela do Socorro), propondo em
aula aprofundar as aproximagbes da pes-
quisa autoral e da visdo do artista como
pesquisador de sua obra. Com trés turmas
de 9° ano, enfatizo tais turmas, pois é neste
ano que a escola propoe a pesquisa escrita e
apresentacdo do projeto, os temas comecam
a ganhar contorno, amparados pelo inter-
médio da professora de Sala de Leitura.

Com os grupos formados, foi permi-
tido que cada professor fizesse sua escolha
de orientacao pela afinidade com os temas
e com os estudantes. E, novamente, da
chance do potente encontro entre o desejo
de nomear um pensamento ¢ o desafio de
partilhar desse trajeto, exemplo do que vi na
inquietagao da estudante Karol', surgiu um
conceito: apropriagao cultural. O interesse
pelo assunto teve origem no debate gerado
nas redes sociais a partir da imagem de uma
influenciadora digital branca e brasileira,
que fez uso de dreadlocks® e divulgou tal ima-
gem através de postagens de fotos no mundo
virtual. O ponto de partida estava estabele-
cido: o que ¢é apropriagao cultural e por qual
motivo o assunto nao ¢ discutido na escola?

1 Usarei nomes ficticios a fim de preservar as identidades dos estudantes.

2 Penteado popularizado pelo cantor jamaicano Bob Marley e pelo movimento Rastafari, os cabelos entre-
lagados de forma cilindrica sdo simbolo de resisténcia e luta para a cultura negra.
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As relagoes étnico-raciais no Brasil sempre
atravessaram o meu trabalho em arte-educa-
¢ao, mas havia ali a oportunidade de construir
algo que ainda nao era possivel dimensionar
em termos de conhecimento e vinculo.

Mais tarde, descobririamos juntos, onze
estudantes e professora orientadora, que o
terreno em que pisdvamos precisaria ser es-
cavado, pois encontrariamos, de um lado, o
racismo estrutural e os processos de exclusao
do negro e seu direito a educacao; de outro
lado, descobririamos produgdes em diferen-
tes linguagens da arte produzidas por artistas
e autores negros, como o Teatro Experimen-
tal do Negro, sob a lideranca de Abdias do

Desenvolvimento

Com o tema da pesquisa ganhando
contornos mais precisos, em nossa busca
pela abordagem metodologica considera-
mos inicialmente entender os sujeitos en-
volvidos neste percurso. As narrativas que
constroem nosso imaginario perpassam
por memorias, detalhes e experiéncias que
definem posicionamentos e escolhas.

Reunimo-nos no més de abril, de 2019,
para a escrita coletiva relacionada aos sa-
beres prévios sobre o conceito de apro-
priacao cultural. Assim, Karol, Mariana e
Juliana tratariam das primeiras conversas
que tiveram entre elas ap6s terem conta-
to com o termo, ampliado pela explica-
¢do de Leila, irma de Karol e estudante
de Letras. O restante do grupo escreveria
por quais motivos considerava o assunto
relevante e o que ja tinha descoberto por
meio de textos e videos que circulam na
internet, com destaque para a producao
de contetdo de influenciadores negros no
YouTube, como Ana Paula Xongani, Gabi
Oliveira e Nataly Neri.

Nascimento e propostas para abordagem do ‘
assunto em sala de aula. ‘

Desse modo, o artigo tem como objeti- ‘
vo analisar o percurso da pesquisa de TCA ‘
intitulada “Apropriacao cultural, o racismo, ‘
a escola”, bem como tratar das reverbera-
¢oes do projeto escolar na vida dos estudan- ‘
tes e na formacao docente. ‘

Para isto, serao detalhadas as etapas da

pesquisa; a relevancia do ensino de Arte na ‘
descoberta do corpo performatico, permitin- ‘
do olhar para si e para o outro em suas urgén- ‘
cias e construcao de identidade; os impactos ‘

deste projeto no ambiente escolar e o acompa- ‘
nhamento do grupo ao término do ano letivo.

Durante a leitura dos textos produzidos
pelos estudantes, entendemos que a investi-
gacao aconteceria de maneira quantitativa
e pudemos tracar alguns procedimentos
para a coleta dos dados: levantamento
tedrico e audiovisual pertinente a
tematica, ressaltando a necessida-
de de aprofundar o entendimento
quanto as caracteristicas do
racismo estrutural
no Brasil; regis-
tros diversos das
contribuicdes ge-
radas nas aulas de
Arte para divulgar o
material produzido
durante o traba-
lho; entrevis-
tas e conversas
com professores
e estudantes a
fim de analisar os nortea-
dores da intervencao social
do projeto para a comunida-
de escolar.
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Destacamos também a importancia
com relacao a representatividade negra no
ciberespaco, tanto para a familiarizagao
do conceito de apropriagdo cultural quanto
para o reconhecimento identitario de cada
um do grupo. Para melhor compreensao
da definigdo de ciberespacgo, ¢ preciso ex-
plicar a cibercultura:

[..] E 0 novo meio de comunicagio que
surge da interconexdo mundial dos com-
putadores. O termo especifica ndo apenas
a infraestrutura material da comunicagdo
digital, mas também o universo ocednico
de informagdes que ela abriga, assim como

os seres humanos que navegam e alimen-
tam esse universo. (LEVY, 1999, p. 17).

Aqui, temos o seguinte cenario: o cibe-
respago representando o lugar onde a ci-
bercultura se desenvolve, caso da internet,
por exemplo. Neste sentido, o grupo aco-
lheu os discursos apresentados nas plata-
formas digitais e, muitas vezes, ignorados
pela educagao escolar.

Certamente, para tramar as reminis-
céncias das narrativas presentes no univer-
so cther nao podemos negar o conhecimento
produzido historicamente. A estudante Ali-
ce’, em sua escrita inicial, lembra as marcas
da colonizacdo europeia no apagamento
de “culturas com imposicdes e escravidao
[...]. Entao percebemos que a cultura afro é
vista de uma forma airosa pela sociedade e
ganha valor quando utilizada por uma pes-
soa de pele clara”.

O desafio com os meios digitais foi o de
encontrar vozes em meio a oferta de videos
disponiveis em canais no YouTube. Os in-
tegrantes fizeram um mapeamento acerca
dos criadores de contetado e suas produgoes
com relacdo a tematicas como apropriagao

cultural e racismo e chegaram em nomes
como os ja citados no artigo.

Ficaram especialmente interessados
em uma postagem de Xongani*, datada de
marco de 2016, na qual a criadora de con-
tetdo digital responde aos comentarios dos
inscritos de seu canal, pontuando aquilo
que considera mais nocivo quando o assun-
to € apropriacdo cultural. Xongani respon-
deu ao questionamento relacionado ao “re-
conhecimento” da beleza de uma mulher
branca usando dreadlocks em registro foto-
grafico de um festival de musica, enquanto,
segundo a inscrita descreve, uma médica
negra também usando dreadlocks foi recri-

minada, afirmando:

Eu acho que essa é a pior facela da apro-
priagdo cultural. Quando a gente vé... a gen-
te com essa luta didria de ter a nossa beleza
reconhecida, de ter as nossas técnicas ances-
trais reconhecidas, porque a tranga é uma
técnica ancestral do povo negro. E af de um
lado a gente vé uma menina ndo negra, com
0 cabelo trangado e ai sim essa beleza é valo-
rizada. Nesse mesmo festival, tinha a Karol
Conkd ¢ a MC Carol com as suas trangas
com os seus cabelos naturais, “lacrando”,
mas ndo_for apontada como a mulher boni-
ta [...] Porque a nossa beleza é silenciada.
Olha como é perverso: a matéria de um ndo
negro, falando de uma ndo negra, sobre a

beleza dos negros (XONGANI, 2016).

O video e a fala de Xongani foram
essenciais para o grupo fundamentar o
objetivo principal do trabalho em “trazer
para o debate escolar o conceito de apro-
priagdo cultural, considerando a cultura e
os simbolos afro apropriados muitas vezes
visando ao beneficio proprio™. Sem per-
der de vista as questdes que se desdobram
ao tratarmos deste assunto em ambiente
escolar, tais como “[...] refletir e analisar

3 Trechos de textos e falas dos estudantes registradas durante a pesquisa do TCA “Apropriagao cultural, o
racismo, a escola” serdo transcritos no artigo como forma de dialogar com a abordagem metodoldgica e referéncias.

4 Citagdes diretas retiradas de videos no YouTube terdo o link de acesso nas referéncias.

5 Trecho do texto de TCA elaborado pelos estudantes.
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questdes como o racismo estrutural, a pre-
senca do negro na escola e as estratégias
para a abordagem destes assuntos por alu-
nos e professores”.

Sobre a definigao do conceito de apro-
priagdo cultural, o grupo abordou na pes-
quisa escrita da seguinte maneira: “Apro-
priacao cultural acontece quando uma
pessoa ou grupo adota elementos de uma
determinada cultura que nao é sua, visando
ao lucro ou a incorporacao destes elementos
em seu cotidiano desconhecendo sua impor-
tancia e origem™’.

A partir das primeiras coletas, dividimos
o grupo em duplas e trios para o aprofunda-
mento de questdes que se entrelacam com a
pesquisa. Buscando outras referéncias para
fundamentar como entendemos os mecanis-
mos que se apropriam de valores culturais,
de resisténcia e de fé da populacdo negra,
chegamos, por exemplo, a campanha publi-
citaria de sapatos e acessorios que se utiliza
da imagem de trés atrizes brancas usando
turbante. Lembrando que o significado des-
ta indumentaria para culturas como a afri-
cana e a brasileira remete, entre outras sim-
bologias, ao respeito a ancestralidade.

Por meio de um olhar mais minucioso,
chegamos aos bancos de imagens da inter-
net. Ao digitarem no programa de busca de
imagens do Google o termo “cabelos boni-
tos” e “cabelos feios”, foram surpreendidos
com associagdes positivas para imagens de
mulheres brancas, enquanto o contrario, em
associagdes negativas, estavam as imagens
de mulheres de pele parda e retinta.

Rodney William, doutor em Ciéncias
Sociais e babalorixa, também descoberto
pelo grupo em pesquisa pela internet ¢ autor
do livro “Apropriacao Cultural”, parte da
série “Feminismos Plurais”, organizado por
Djamila Ribeiro, traz um panorama sobre o
assunto. Logo na apresentacao do livro, feita
por Ribeiro, a autora lembra a forma como

o0s povos escravizados tiveram sua cultura e
costumes aniquilados. Enfatiza também as
praticas capitalistas atuais que lucram uti-
lizando -se dos tragos culturais de um povo.

Os estudantes entendem essa perspecti-
va como o direito a equidade de oportuni-
dades e respeito aos significados de aspectos
visiveis, da arte e dos saberes de um grupo.
Conforme definem, ¢é preciso refletir ao con-
sumir o que esta nas capas de revistas, pois
os itens disponiveis para compra carregam
histérias que devem ser legitimadas. Carac-
teristicas do comportamento de um grupo,
modos de pensar e agir, também sdo parte
da cultura, portanto, € preciso também ir
contra o apagamento de ideias e valores, em
nome de uma globalizacdo que privilegia
condensar comportamentos.

Contudo, William pontua: “Sabemos,
porém, que culturas totalmente isoladas sao
cada vez mais raras. Num contexto globa-
lizado, com os meios de comunicagao bem
difundidos, as trocas de informagoes e ideias
sdo inevitaveis” (2019, p.167).

O dinamismo cultural torna a sociedade
heterogénea e passivel de rupturas, transfor-
magoes e conflitos, diluindo conceitos e di-
ficultando os limites, como no caso da apro-
priacgdo cultural. O autor nos da evidéncias
para refletir a respeito do conceito.

Nao hd apropriagdo cultural quando um
grupo excluido ou marginalizado ¢ forga-
do a assimilar tragos da cultura daque-
les que o dominam para sobreviver, como
ocorreu durante todo processo de coloni-
zagdo, em especial na escraviddo. Apro-
priagdo cultural é exatamente o oposto.

(WILLIAM, 2019, p. 239).

William refor¢a o papel do colonizador
em empenhar esfor¢os para eliminar aspec-
tos da identidade negra para, assim, torna-
-la invisivel, lembrando que a construcao
identitaria se relaciona também com a cor

6 Trecho do texto de TCA elaborado pelos estudantes.

7 Trecho do texto de TCA elaborado pelos estudantes.
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da pele. Isto posto, avangamos no sentido de
entender os desdobramentos da apropriagao
cultural, além da visdo superficial entre o
que pode ou nado pode ser usado.

Na estrutura social no Brasil, marcada
pelo racismo, dificultando ou até mesmo
ndo permitindo a circulacao das produgoes
culturais da populagao negra, foi imprescin-
divel para a pesquisa desvelar as camadas
do racismo estrutural, para enfim concluir-
mos, adiante, os motivos de abordagens ét-
nico-raciais ndo chegarem de maneira efeti-
va na escola. Neste trajeto, a internet, mais
uma vez, seria a aliada em “[...] orientar os
percursos individuais no saber e [...] contri-
buir para o reconhecimento de saberes per-
tencentes as pessoas, ai incluidos os saberes
nio-académicos” (LEVY, 1999, p. 158).

Exploramos o contetdo de Canais como
“Quebrando o Tabu” e conhecemos o pen-
samento do filésofo, advogado e professor
universitario Silvio Almeida, por meio de
videos postados na plataforma do Youlube.
Com Almeida, considerado uma das princi-
pais vozes no debate atual do Brasil no que
tange questdes como racismo, nos depara-
mos com a revisao de falas do cotidiano de
cunho racista, mas naturalizadas em nossas
conversas diarias. Em video intitulado “O
que ¢ racismo estrutural?”; veiculado pela
TV Boitempo, em setembro de 2016, Al-
meida afirma:

Compreender o racismo implica
que a gente deve entender o
racismo ndo como um fe-
némeno conjuntural, por-
que fosse o racismo um
Jendmeno  conjuntural

[-..] Josse um_fendme-

no, uma anomalia,

a gente normalmente

lrata o racismo como
patologia social, ou
como  uma  patolo-
gia mesmo, atribuindo
aqueles que sdo racistas,
algum tipo de problema in-
telectual, mental, ou mesmo
de cardler, enfim... a gente costuma
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tratar o racismo como uma anormalidade.
O que a nogdo de racismo estrutural coloca
¢ que o racismo ndo ¢ algo anormal, ¢ algo
normal. Normal no sentido de que, ndo de
que a gente deva aceitar, mas que o racts-
mo, independente da gente aceitar ou ndo,
ele constitui as relagdes no seu padrdo de
normalidade (ALMEIDA, 2016).

Silvio Almeida segue exemplificando
como o racismo estd estruturado nas rela-
¢Oes socials, demonstrando que as normas
estabelecidas em diferentes esferas da socie-
dade “produzem as condig¢oes de desigual-
dades”, que colocam a populagdo negra em
situagdes de vulnerabilidade. E com o agra-
vante de ndo causar espanto a maioria das
pessoas brancas, pois ha uma naturaliza¢ao
provocada por um histérico de apagamento
da identidade negra, compreendendo desta
forma que espacos privilegiados sejam ocu-
pados por brancos, sem que exista uma pro-
blematizacdo do assunto.

Impactados pelo material visto, desco-
briram ainda que na manifestacdo de pra-
ticas conscientes e inconscientes, 0 racismo
estrutural também se manifesta. Desta for-
ma, procuraram os significados de expres-
sdes como “negrito”, “ovelha negra” e “de-
negrir”, para, enfim, perceberem a presenca
do racismo nas repeti¢oes que reproduzimos

em falas cotidianas.

Com material tao potente em maos, o fa-
zer artistico e as linguagens da arte entram em
cena. Se o TCA tem a premissa de dialogar
com a comunidade escolar, trazendo também
acoes praticas de intervencdo social, demos
énfase para “[...] tornar-se coisa ptblica, inter-
pretacao do mundo e possibilidade de partici-
pacao nele”; em que “a diversidade, o respeito
as minorias, o tratamento da liberdade e da
justica sao as bases do olhar curricular [...]”
(SAO PAULO, 2014, p 13). O vasto campo de
possibilidades de imagens, sons e gestos trouxe
atravessamentos que tornaram a experiéncia
significativa, estética e de um “memorial du-

radouro” (DEWEY, 2010, p.111).

Todas as evidéncias da pesquisa foram
tratadas nas aulas de Arte como experiéncia



de troca entre os diferentes grupos e temas.
Desta forma, surgiam processos criativos
que de alguma maneira reverberavam no
percurso de escrita. As referéncias estéticas,
vindas de distintos lugares da arte, inicia-
ram-se com anotagoes de aula, mapa visual
e o estudo mais aprofundado da performan-
ce e suas particularidades.

Em sua intensa relacdo entre corpo e
vulnerabilidade, destacamos o trabalho
da artista sérvia Marina Abramovié, e sua
forma de conduzir a pesquisa artistica. Ao
se depararem com trabalhos como “A casa
com a vista para o oceano”, publicado em
2002, foram provocados a sairem do lugar
de quem apenas contempla uma obra de
arte, para investigar as inten¢des que leva-
ram Abramovi¢, durante a performance, a
permanecer por dias apenas tomando agua
em comodos criados dentro de uma galeria
em Nova York e exposta ao olhar observa-
dor do publico. De certa forma, o corpo do
estudante-pesquisador ja ndo era o mesmo
do inicio do ano letivo, especialmente para
a compreensao identitaria a partir da cor da
sua pele, seja entendendo privilégios, desco-
brindo sua negritude.

Quando tratamos de abordagens ar-
tisticas, podemos chamar de experiéncia
estética o movimento de compreensao inte-
lectual, aliada a apreciagdo e pratica. Para
John Dewey, “[...] O verdadeiro trabalho
do artista ¢ construir uma experiéncia que
seja coerente na percepgao ao mesmo tempo
em que se mova com mudangas constantes
em seu desenvolvimento” (DEWEY, 2010,
p-132). Nesta visdo, a qualidade singular de
uma experiéncia poderia ser descrita da se-
guinte forma:

Em uma experiéncia, o fluxo vai de algo
para algo. [...] O todo duradouro se diver-
sifica em fases sucessivas, que sdo énfa-
ses de suas cores variadas. Por causa da
Jusdo continua, ndo hd buracos, juncoes
mecdnicas nem centros mortos quando te-
mos uma experiéncia singular. Hd pau-
sas, lugares de repouso, mas eles pontu-
am e definem a qualidade do movimento.
(DEWEY, 2010, p.111).

O repouso descrito por Dewey nao con-
figura no encerramento da agdo, pode ser
entendido como um necessario momento de
assimilacao de informagdes e outras expe-
riéncias que chegam de maneiras variadas
para cada um e assim sao disparadoras de
novas situacoes. A medida que as propostas
de Abramovi¢ se tornavam signos possiveis
de serem incorporados pelos estudantes, o
referencial tedrico tomou a forma de roteiro
para performance.

No caso do grupo mencionado no artigo,
o racismo estrutural foi o ponto de partida
para a criagdo coletiva “Poderia ser eu...”,
com dois materiais em especial traduzindo
os principios defendidos pelos estudantes: o
videoclipe “Eminéncia Parda”, do rapper
Emicida, e o caso Barbara Querino.

No roteiro do videoclipe, temos como
tema central uma familia negra reunida em
um restaurante em uma noite de comemo-
ragdo. Pai, mae e dois irmaos sdo alvo dos
olhares de reprovacao dos clientes brancos
frequentadores do lugar. Situac¢des imagi-
nadas a partir deste contexto tém o racismo
estrutural como pano de fundo.

Com relagao a Barbara Querino, tive-
ram acesso, por meio de noticias veiculadas
em sites da internet, ao caso da jovem presa
e condenada pelo roubo de um automovel
na cidade de Sao Paulo. O crime envolveu
dois homens e uma mulher identificada
como sendo Barbara. Na data do ocorrido,
a moca estava no Guaruja em uma viagem
a trabalho. Porém, as fotos e publicagoes
deste dia, comprovando que Barbara ndo
tinha envolvimento com o roubo, foram
ignoradas e a jovem foi mantida presa por
um ano e oito meses. Fundamental ressaltar
que Barbara foi “reconhecida” pela vitima,
por conta de seus cabelos cacheados que se
assemelhariam com a mulher participante
do delito. A batalha de Barbara, seus ami-
gos e familiares para provar sua inocéncia
comegou em 2017 e s6 foi encerrada agora
em 2020, com sua absolvicdo.

ocupacioMAl 39




Retomando o conceito de performance,
com énfase no roteiro e criacao de “Pode-
ria ser eu...”, segue a definicdo do estudante
Murilo para explicar esta linguagem da arte
como sendo “o conceito onde vocé demons-
tra seu sentimento através do seu corpo, re-
quer preparo fisico e mental, pois vocé esta
desafiando a si proprio. Mas, antes de tudo,
precisa ter a discussdo sobre o que vocé ira
trabalhar, pode ser uma questao em seu en-
torno” e os propositos do grupo para a a¢ao
“em nossa performance, o objetivo ¢ retra-
tar cenas de racismo, trazendo situagdes que
naturalizamos em nosso cotidiano. As acoes
performaticas foram inspiradas nas milha-
res de pessoas negras mortas e discrimina-
das por serem tratadas como uma ameaga’®.

Os estudantes elencaram situagdes re-
correntes ¢ que precisam ser debatidas
como praticas racistas, tais como: jovem ne-
gro acusado de roubo, mesmo sem qualquer
prova; trabalhadoras domésticas insultadas
pela patroa, em retrato das relagoes de tra-
balho e poder; abordagem policial quanto
aos meninos negros, € o racismo presente
nas relagoes afetivas inter-raciais. O gru-
po de TCA, em uma atividade diferente,
preparara o corpo, a escuta e a memoria,
realizando jogos de improviso, nos quais
exercitara a concentragdo e a respiracao, a
fim de que palavras surgissem desenhando
os elementos da performance. Ocuparam
primeiro o espaco da Sala de Arte, realizan-
do a performance para os colegas de clas-
se. Gradativamente, incorporaram reagoes
pertinentes ao momento da acdo e dialo-
garam com as respostas em acordo com o
publico/turma. O professor Imanol Aguirre
definiria este entrecruzamentos de experi-
éncias estéticas e de conhecimento de modo
que “nao se trata de impor formas de arte
supostamente refinadas a outras que cremos
nao sé-lo. Trata-se, pelo contrario, de to-
mar o enriquecimento da capacidade sensi-
vel para viver esteticamente (e eticamente)”

(AGUIRRE, 2009, p.163).

Nesta integracao de experiéncias vitais
e arte, a amplitude das vozes que ecoavam
durante a acdo performatica chegaram a
novas escutas e conversas. Em uma propos-
ta de pedagogia antirracista, ¢ essencial en-
tender quem sdo os professores e as historias
marcadas em seus corpos. Vivenciamos, em
lugares e dias diferentes, a oportunidade de
os adolescentes levarem a cria¢do performa-
tica para a fruicao de parte do grupo de pro-
fessores da escola, durante o periodo de for-
magao docente, promovido pela educagio
municipal de Sao Paulo, nomeada Jornada
Especial Integral de Formacao — JEIF. Apos
essa apresentagao, os estudantes foram con-
vidados pela professora Tatiana Novais para
se apresentar na JEIF da escola em que Ta-
tiana lecionou aulas de Arte, onde puderam
dialogar com outro grupo de professores.

Com a apresentacao da performance
pelo grupo de estudantes, percebeu-se a
tensdo nos corpos docentes, o siléncio, o
choro e o desejo de falar sem nada previa-
mente programado. Fomos tomados por
aquela atmosfera, na qual ndo eram apenas
professores e estudantes, mas havia aquilo
que o discurso pedagdgico propaga sem
muitas vezes realizar: democracia, constru-
cao de conhecimento significativo e hori-
zontalidade nas relagoes. Ali se configura-
va a experiéncia consumatoria, aquela que
Dewey considera propulsora para constan-
tes realizagOes e que nao se encerra ao fim
de uma aula ou projeto, “[...] Porque a vida
ndo ¢ uma marcha ou fluxo uniforme [...]”

(DEWEY, 2010, p. 110).

Certos de que haviamos adentrado ter-
reno fértil de exploracao, estavamos atentos
aos proximos indicios de pesquisa. A profes-
sora Tatiana trouxe a aproximacao para a
biografia de Abdias do Nascimento e o Te-
atro Experimental do Negro. Iniciado no
Rio de Janeiro em 1944, com o objetivo de
dar visibilidade a pessoas negras utilizando
a educacao, a arte e a cultura. Nascimento
ultrapassou os limites da criagao artistica,

8 Trechos do texto do Trabalho Colaborativo Autoral do grupo.
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atrelando ao grupo teatral agdes de alfabeti-
zagao de seu elenco, por exemplo.

Simultaneamente, o grupo de TCA de-
mandou a conversa com professores negros,
elaborando entrevistas registradas em video
e o aprofundamento de aspectos sobre inser-
¢ao da populagao negra na educacdo brasi-
leira. Acessaram dados relacionados a parti-
cipagdo e a permanéncia do povo negro no
sistema de educagao por meio da publicagado
“Histéria da Educacao do Negro e outras
historias”, destacando o Decreto n° 1.331,
de fevereiro de 1854, que ndo permitia que
negros escravizados frequentassem escolas
publicas do pais. Para frequentar aulas no
periodo noturno, dependiam da “boa von-
tade” de seus senhores, e de suas condicoes
fisicas depois de um dia ou até mesmo noites
de arduo trabalho, o que também continua-
va a dificultar o acesso as escolas.

O grupo notou na leitura de documen-
tos acerca do acesso e da permanéncia na
escola, amparados por dados fornecidos
pelo IBGE - Instituto Brasileiro de Geogra-
fia e Estatistica, a pouca mobilidade social
no poés-abolicdo e nas praticas excludentes
ainda perpetuadas nos espagos escolares.
Tais dados estao disponiveis no site “todos-
pelaeducacao.org.br”, em publicacdo de
uma matéria, de 2018, relacionada a desi-
gualdade racial na educagao brasileira. Nes-
ta publicacdo, é salientada, por exemplo, a
situagdo dos estudantes do Ensino Médio,
afirmando que 76% dos jovens brancos es-
tao matriculados no Ensino Médio, enquan-
to esse numero cai para 62% entre a popu-
lagdo negra. Os indicadores da educagao
confirmam questdes estruturais tdo ampla-
mente tratadas por Almeida.

Nunca ¢ excessivo lembrar:

O racismo se expressa concretamente
como desigualdade politica, econdmica
¢ juridica da sociedade. Porém o uso do
termo “estrutura® ndo significa dizer que
0 racismo seja uma condigdo incontornd-
vel e que agdes politicas sejam initeis
[-.]. O que queremos enfatizar do ponto
de vista tedrico é que o racismo, como

processo histdrico e politico, cria as con- ‘

digdes para que, direta ou indiretamente, ‘

grupos racialmente identificados sejam ‘

discriminados de forma  sistemdtica.

(ALMEIDA, 2019, p. 454). ‘
9

Mais do que interpretar dados, olhar ‘
parasi e para o entorno trouxe a defesa de po-
liticas afirmativas, como as cotas raciais em ‘

universidades e concursos publicos. Também ‘
houve a “descoberta” da Lei n° 10.639/03, ‘
prevendo a obrigatoriedade de contetidos so- ‘
bre a histéria e a cultura afro-brasileira nas
escolas de Educagdo Basica. Como ¢é preci- ‘
so tomar iniciativas para criar projetos que ‘
coloquem em pauta o combate ao racismo, ‘
voltemos ao TEN, as vozes dos professores e ‘
a elaboragao de materiais didaticos. ‘
Encarar a camera e narrar a propria ‘
vida, deixando de lado a fala pedagdgica,
a centralizacdo do conhecimento, trazendo ‘
o corpo, a pele, o desvio do olhar quando a ‘
pergunta afeta pontos sensiveis, ora revelan- ‘
do fragilidades, ora reafirmando a for¢a in- ‘
terna. E certo afirmar que os entrevistadores ‘
e entrevistados seguiram a logica do mestre 1g-
norante, “‘[..] aquele que, de fato, nao sabe mais ‘
do que seu aluno, que jamais fez a viagem an- ‘

tes dele [...]” (RANCIERE, 2002, p. 41).

O grupo estava confortavel em “assu-
mir” o lugar do mestre e, sem formalidades
ou a rigidez das hierarquias, propds a elabo-
ragao de um plano de aula com en-
foque na trajetéria de Abdias do
Nascimento ¢ o TEN. Fizeram
um apanhado de possiveis mate-
riais encontrados na literatura,
em filmes, séries e
videos para serem
abordados em sala
de aula.

No plano de ensi-
no, consideraram a re-
levancia da biogra-
fia de Abdias, nao
somente como uma
sequéncia de acon-
tecimentos, mas com a profundi-
dade de sua militancia politica ¢ o
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desejo em dar protagonismo para homens e
mulheres comumente invisibilizados. Ruth
de Souza (1921-2019), atriz de teatro, TV e
cinema, relembra, em entrevista para mate-
rial em video da exposigdo no Itat Cultural
(2016): “Ocupagao — Abdias Nascimento”, o
inicio de sua carreira revelada no TEN. Em
1945, Ruth vé pela televisdo um chamado
para a selecdo de elenco para o teatro negro.
Tinha 17 anos e teve a oportunidade de es-
trear com o TEN em maio do mesmo ano,
no palco do Teatro Municipal do Rio de
Janeiro, como tnica mulher na peca “Im-
perador Jones”: Ruth declarou: “Mas eu s6
fiz pequenas cenas, de poucas falas, mas es-
treei no Municipal”. Seria a primeira negra
a atuar no Teatro Municipal.

Em um dos objetivos do plano de aula,

3

consta a proposta de “vivenciar na prati-
ca o Teatro Experimental do Negro”, que
¢ uma pista educativa para estimular cria-
¢oes de valorizacdo das narrativas dos su-
jeitos da aprendizagem em materiais curri-
culares conectados aos repertorios de vida
daqueles que frequentam a escola, sem te-
mer a abordagem quanto ao racismo, pois,
ao transbordarem suas dores no processo
criativo, permitem a construgao de praticas

efetivamente antirracistas.

Em tépico que chamamos na pesquisa
escrita de “Outros caminhos”, o grupo se-
parou por classificagdo etaria, linguagem
e género, diversas possibilidades de poten-
ciais materiais educativos. Tiveram conta-
to com o entdo recém-lancado livro “Pe-
queno Manual Antirracista”, de Djamila
Ribeiro. Em mais uma demonstragdo de
experiéncia sempre renovada, extraimos
frases que dao titulos aos capitulos do livro
para estamparmos nas camisetas escolares
usadas no dia da apresentacao do trabalho
por mestre e discipulos.

Se podemos definir em consonancia
com o professor Jorge Larrosa que (2002, p.
24), "[...] o sujeito da experiéncia se define
nao por sua atividade, mas por sua passivi-
dade, por sua receptividade, por sua dispo-
nibilidade, por sua abertura", seguimos as-
sim, procurando brechas para manter o par
experiéncia/sentido concretizado, mas nao
finalizado. Como na exibicao do projeto,
que em sua abertura para o publico escolar,
em uma manha de novembro, ecoou nas vo-
zes dos integrantes do grupo o canto “Ponto
de Preto Velho — Esperanca Para um Novo
Amanhecer”, anunciando a chegada de um
tempo que diz: sejamos todos antirracistas

(RIBEIRO, 2019).

Consideracoes e conclusao

O desafio ao conceber um projeto € per-
ceber se o problema indicado em sua justifi-
cativa estd, de alguma maneira, se realizan-
do na pratica. Esse ¢ um caminho para além
de acreditar em sua relevancia, em termos
de escrita ¢ associago de referéncias. E pre-
ciso torna-lo parte das vidas afetadas e, as-
sim, potencializar o seu papel multiplicador.
A jornada de mediac¢do do TCA “Apropria-
¢ao Cultural, o racismo e a escola” foi um
caminhar para dentro de si, em imagens de
uma histéria contada a contrapelo (BENJA-
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MIN,1987), uma juncao de narrativas escri-
tas e imagéticas de cronistas que decidiram
dar protagonismo ao ponto de vista do opri-
mido, reescrevendo a histéria oficial.

Para a mobilizagdo em superar o dis-
curso tecido com o auxilio de pensadores e
acontecimentos, estabeleceu-se como dever
o compromisso na continuidade dos estudos,
tanto do ponto de vista da formagao docen-
te quanto de permanecer acompanhando a
construgdo dos saberes daqueles dispostos
durante quase todo ano letivo a rever valo-



res e aprendizados enraizados na vida social
e na cultura escolar.

Nas consideragoes do TCA, o grupo de-
safia a escola a promover a articulacdo dos
materiais produzidos em abordagens efeti-
vas de uma pedagogia antirracista, na qual
todos os avancos nesse sentido deverdo ser
observados e registrados para analise poste-
rior. Com relacdo aos estudantes, o exercicio
¢ o de interacdo, escuta e algumas proposi-
¢oes. Mantivemos o canal de comunicacdo,
via grupo no whatsapp, lugar de fomentar
debates, compartilhar materiais e elaborar
momentos de partilhas e aprofundamentos.
Realizamos, em 2020, professora e alguns
integrantes do grupo, um curso no formato
a distancia, organizado pelo SENAC (Servi-
¢o Nacional de Aprendizagem Comercial),
com tema “Educa¢ao Antirracismo”, minis-
trado pela historiadora Suzane Jardim.

Em um contexto de isolamento social,
também optamos por encontros via aplica-
tivo de chamada de video, para conseguir-
mos falar de nossas leituras e noticias que
circulam a respeito da luta no combate ao
racismo no Brasil ¢ no mundo. O investi-
mento nestas proposigdes val ao encontro
da compreensdo quanto ao comportamento
juvenil e sua capacidade de tramar nas re-
presentacdes oriundas de diferentes espacos
de conhecimento seus ideais de vida indivi-
dual e coletiva.

Atualmente, estes jovens cursam o 2°
ano do Ensino Médio e ainda estao inte-
ressados pelo que construiram durante o

projeto, atestando a
densidade do que foi
“gravado” na experién-
cla corpo e pes-
quisa. Exercem
papel

quanto a cultura

vigilante

que consomem € 1830
envolve escolhas artisticas e

audiovisuais. As escolhas ndo

sdo aleatorias e, para ficar no

exemplo da literatura, leem Ma-

chado de Assis, Chimamanda Ngozi Adi-
chie, James Baldwin, Carolina Maria de
Jesus, entre outros. Estar em contato com
suas atuais e futuras leituras e produgdes
¢ fundamental para a revisdo de planos de
ensino e para a conducao da abordagem ét-
nico-racial com as turmas mais recentes de
Ensino Fundamental II.

Acompanhar a maturagado nestes com-
portamentos no que tange a ser € estar no
mundo de maneira consciente, coloca o pro-
fessor em estado de alerta, em querer ser ali-
mentado constantemente de novos imagina-
rios e romper com ultrapassadas estruturas
escolares. Pode ser em uma conversa virtu-
al, na escolha de imagens que ilustram um
conteudo, no questionamento de afirmagoes
sobre a escraviddo, apropriagdo cultural,
racismo estrutural ou representatividade,
mas, principalmente, em exercer a escuta
ativa para as vozes que estao no interior da
escola e guardam memorias que conduzem

suas posturas pessoais e profissionais.
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