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ste artigo faz uma analise das narrativas utilizadas na Literatu-

ra Infantil Afrocentrada, especificamente nos livros Amanhe-

cer Esmeralda, do autor Ferréz, e O mundo no Black Power de

Tayo, da autora Kiusam de Oliveira, procurando identificar se
as caracteristicas narrativas apresentadas estao de acordo com aquelas defendi-
das por Walter Benjamim e Nicolau Sevchenko. Procura ainda verificar se tais
obras sdo capazes de cumprir os objetivos de valoriza¢do dos tragos culturais de
africanos e afrodescendentes para a formacao da sociedade brasileira por meio
de suas caracteristicas narrativas. Identificando-se, dentre as caracteristicas das
obras, aquelas adequadas para se trabalhar nas salas de aula da Educacao Basi-
ca sob os aspectos exigidos pela Lei n° 10.639/03.
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Introducao

Atualmente, diferente de alguns anos
atras, os acervos de bibliotecas publicas
infantis, bibliotecas escolares e salas de
leituras das escolas ptblicas possuem um
numero significativo de titulos de livros
voltados para as questdes étnico-raciais.
Estes titulos surgiram, principalmente, a
partir da conquista, por parte dos movi-
mentos negros, da Lei n° 10.639/03, que
determinou a obrigatoriedade do Ensino
de Histéria e Cultura Afro-brasileira e
Africana na Educacdo Basica.

A partir de meu contato com os textos
sobre narrativas produzidos pelos autores
Walter Benjamim e Nicolau Sevchenko,
surgiu a ideia de escrever este artigo, que
tem como objetivo conhecer os conceitos
que embasam o desenvolvimento da litera-
tura infantil afrocentrada; analisar a nar-
rativa desenvolvida a partir do pensamento
dos dois autores citados e, por fim, verificar
se a literatura infantil afrocentrada tem po-
tencial para cumprir seu objetivo que ¢é a
valorizagdo dos elementos culturais e étni-

cos dos povos africanos e afro-brasileiros.

O desenvolvimento deste trabalho foi
possivel a partir da leitura de artigos so-
bre o conceito de afrocentricidade, que
procuram explicar as bases para o desen-
volvimento de literatura e outros mate-
riais voltados para a questdo étnico-racial.
Apos o entendimento do conceito, foi feita
a leitura dos livros Amanhecer Esmeralda,
de Ferréz, ¢ O Mundo no Black Power de
Tay6, de Kiusam de Oliveira, e analisados
sob as ideias teéricas defendidas nos textos:
O narrador: consideragdes sobre a obra de
Nikolai Leskov, de Walter Benjamin e No
principio era o ritmo: as raizes xamanicas
da narrativa, de Nicolau Sevcenko.

A hipétese formulada aqui parte do
principio de que as obras de literatura in-
fantil apresentadas possuem caracteristicas
narrativas em conformidade com as ideias
tedricas citadas, sendo assim capazes de
despertar em seus leitores e ouvintes as
emogodes desejadas por seus autores. Cum-
prindo, portanto, um papel fundamental
na conscientizagdo da importancia da an-
cestralidade, dos valores e das tradigoes
africanas e afro-brasileiras para a forma-
¢do de nossa cultura.

Afrocentricidade na literatura infantil

A promulgagdo da Lei n° 10.639/03,
em janeiro de 2003, que tinha como obje-
to principal a obrigatoriedade da presenca
de contetdos de Historia e Cultura Afro-

-Brasileira e Africana em todas as disci-
plinas da Educacao Basica trouxe consigo
outra discussao fundamental naquele mo-
mento. Tal discussao girava em torno da
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escassez de material didatico apropriado
para a implantacdo da lei nos curriculos
das escolas brasileiras. Faltavam materiais
adequados em todas as areas do conheci-
mento. Os materiais que eram utilizados
traziam consigo uma ideia eurocéntrica
e, portanto, nao davam conta de tratar o
protagonismo de povos nao europeus na
formacao da cultura brasileira.

Para tentar suprir tais necessidades,
grupos de estudiosos e pesquisadores re-
correram ao conceito de afrocentricida-
de, discutido desde o século XIX. Porém,
para efeitos deste trabalho, sera situado a
partir da definicao de Molefi Asante, na
década de 1980. Segundo ele,

Afrocentricidade é um tipo de pensamento,
prética e perspectiva que percebe os africa-
nos como sujeitos e agentes
de fendmenos atuando so-
bre sua propria imagem e
cultura de acordo com seus
proprios interesses humanos.
(ASANTE, 2009, p. 93
apud SANTOS JUNIOR,
2010, p. 2).

A ideia da afro-
centricidade recebeu
muitas criticas por ser
interpretada, princi-
palmente por africa-
nistas europeus, como
sendo uma versdo
africana do eurocen-
trismo, porém seus de-
fensores argumentam
que ao contrario do
eurocentrismo que se
baseia na hegemonia
cultural de suprema-
cia branca, a afrocen-
tricidade nao defende
a ideia de uma cultura

superior a outra, mas

sim a valorizacao da
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cultura africana como protagonista de sua
propria histéria. Neste sentido, segundo
Santos Junior,

O que inclui africanas(os) no terretro da
afrocentricidade é a valorizagdo de suas
tradigdes ancestrais, um posicionamento
consciente da necessidade de localizar os
Jendmenos e de promover a agéncia que se
traduzem nas mais variadas formas de
resisténcia @ aniquilagdo psicologica, cul-
tural, politica e econdmica dos povos afri-

canos. (SANTOS JUNIOR, 2010, p. 5).

Portanto, uma pessoa (estudioso, escri-
tor, etc.) pode ser chamada de afrocentra-
da se seus trabalhos buscam o respeito e a
valorizacao da cultura africana ou afro-
-brasileira a partir de suas proprias refe-
réncias histéricas e culturais sem nenhum
desmerecimento as outras. Desta forma,
ser uma pessoa afrocentrada tem mais a
ver com o foco de sua pesquisa ou seu tra-
balho e menos com sua origem, enfatizan-
do ainda que a pessoa pode ser afrodes-
cendente ou africano e, mesmo assim, nao
ser afrocentrada.

Este trabalho nao tem como objetivo
fazer uma discussao sobre a questao da
afrocentricidade, por isso, apds esta breve
explicacdo do conceito, voltamos a questao
da falta de material para se trabalhar den-
tro dos parametros da Lei n’ 10.639/03.
A partir do exposto, muitos trabalhos em
diversas areas foram desenvolvidos. Atu-
almente, apds 18 anos da promulgacao da
Lei, ja ha vasta disponibilidade de mate-
riais apropriados para trabalhar a questao.

Dentro do contexto da literatura in-
fantil, encontramos varias colecdes e titu-
los que buscam colocar em evidéncia esse
protagonismo dos povos afro-brasileiros na
construgdo de nossa propria histéria. Tais
trabalhos buscam a valorizacao das cultu-
ras afro por meio da desconstrucao de con-
ceitos paradigmaticos que nao levam em
conta a participac¢ao da nossa heranca afri-
cana na constru¢ao de nossa identidade.



Buscando através de novos conceitos, novos
olhares sobre as tradi¢gdes de matrizes afri-
canas, ndo apenas em relacio as crencas,
mas também nas posturas de empodera-
mento e valorizacdo de tracgos fisicos. Para
isto, buscam na ancestralidade explicacao
para vestimentas, cortes de cabelo, etc.

Pesquisando sobre obras da literatura
infantil com estas caracteristicas, encon-
tramos diversos titulos com varias temati-
cas diferentes. Apenas para efeito de exem-
plo, podemos destacar uma colecao feita
por Cristina Agostinho e Ronaldo Simdes
Coelho, que adaptaram os contos de fadas
para a tematica afro, situando os persona-
gens em ambientes histéricos brasileiros e
adaptando a histéria narrada a fatos his-
téricos; ou Menina bonita do lago de fita,
que € uma histéria de Ana Maria Macha-
do, que também aborda a valorizagdo da
beleza a partir das caracteristicas da per-

Autores e suas obras

Ferréz é o nome literario de Reginaldo
Ferreira da Silva. O nome faz referéncia a
Virgulino Ferreira, o Lampiao, e a Zum-
bi dos Palmares. O escritor romancista,
contista e poeta ¢ nascido em Sao Paulo e
mora no Bairro de Capao Redondo, esta
ligado a corrente denominada Literatura
Marginal, por ser desenvolvida nas perife-
rias das grandes cidades brasileiras e tratar
de assuntos ligados a este universo, estan-
do, portanto, fora do circuito das grandes
livrarias e mercado literario. O autor ja
publicou varios livros sobre a tematica da
periferia, sendo o mais conhecido deles,
Capao Pecado. Também participa do Mo-
vimento Hip Hop e na promocdo de even-
tos culturais na periferia.

Amanhecer Esmeralda foi o primeiro
livro infantil do autor, conta a histéria de
Manh3, uma menina negra, pobre e so-

sonagem negra. Porém, sobre este tltimo,
nao ha consenso sobre esta valorizagdo,
pois embora a beleza da menina seja en-
fatizada, a personagem negra aparece de
forma passiva na histéria e nao ocupa um
lugar de protagonista pensante, sequer tem
nome. Embora seja uma das obras pionei-
ras nesta tematica, Menina bonita de laco
de fita parece nao corresponder as caracte-
risticas necessarias a uma obra de literatu-
ra infantil afrocentrada.

Para este trabalho, por critérios que
procuram situar o autor dentro do contexto
de sua propria obra, foram escolhidas duas
obras da literatura infantil: o livro Ama-
nhecer Esmeralda, do escritor paulistano,
morador do Bairro de Capao Redondo,
Ferréz; e o livro O Mundo no Black Power
de Tay6, da professora da Universidade Fe-
deral do Espirito Santo, nascida em Santo
André-Sao Paulo, Kiusam de Oliveira.

nhadora que, mesmo enfrentando um co-
tidiano de muita pobreza, consegue levar
beleza a todos ao seu redor. A histéria se
passa numa escola publica do Jardim das
Rosas, um distrito do Capao Redondo,
onde esta localizada a favela que a persona-
gem mora. Ajudada pelo professor Marcao
e por uma merendeira da escola, a dona
Ermelinda, Manha toma conhecimento de
suas raizes africanas, fato que provoca uma
transformac¢do na sua autoestima e conta-
gia as pessoas da localidade. O livro fala
sobre empoderamento da mulher negra e
também sobre a coletividade da periferia.

Kiusam Regiane de Oliveira, nascida
em Santo André, no Estado de Sao Paulo,
¢ Professora da Universidade Federal no
Espirito Santo. Possui Mestrado em Psi-
cologia e Doutorado em Educacdo pela
Universidade de Sao Paulo, sendo tam-
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bém Especialista em Educacgao Especial.
Atuou como assessora na Secretaria de
Cultura de Diadema, nos assuntos da cul-
tura voltada para as questdes de género e
raga, tendo como foco a danca e, atual-
mente, é assessora da Academia Estudan-
til de Letras, na Secretaria Municipal de
Educagido de Sao Paulo.

O livro O Mundo no Black Power de
Tay6 tem como tema central uma menina
de seis anos e seu belo cabelo black power,
que ¢ relacionado ao universo da memoria
ancestral africana e as tradigoes culturais
vigentes na diaspora. E, novamente, emer-
ge a valorizagdo do corpo e da identidade

negra como forma de questionamento de
estere6tipos racistas.

As duas obras tém em comum alguns
elementos que as caracterizam como lite-
ratura afrocentrada, pois procuram forta-
lecer o sentimento de identidade de seus
personagens com suas ancestralidades afri-
canas, a partir de elementos fundamentais
como as trancas dos cabelos, as dancas,
entre outros. Além dessas semelhancas, as
duas obras tém ainda uma aproximacao
que se da pelo tipo das narrativas empre-
gadas e pela origem de seus autores, que se

aproxima do universo de seus personagens.

A importancia da narrativa

Para falarmos da narrativa, utilizare-
mos os textos de Walter Benjamin, O nar-
rador: consideracdes sobre a obra de Ni-
kolai Leskov, e o de Nicolau Sevcenko, No
principio era o ritmo: as raizes xamanicas
da narrativa. Ambos tratam da narrativa
como instrumento util na preservacao da
coesao e do sentimento de pertencimento
entre os membros do grupo.

O texto de Walter Benjamin, escrito
em 1985, se constitui como uma analise da
obra do escritor Nikolai Leskov para defen-
der a tese de que a arte de narrar histérias
estd em extingdo. Para o autor, a guerra fez
com que os combatentes ficassem mais po-
bres em experiéncia comunicavel, trazendo
com isso um empobrecimento da narrativa.
Segundo Benjamin, numa visao pessimista
sobre a narrativa em tempos atuais, a arte
de narrar vem perdendo forca ao longo da
histéria e caminha para a extin¢dao. Apon-
ta ainda dois fatores que contribuiram para
essa decadéncia: a difusdo do romance ¢ da
informacao. O romance, por estar dire-
tamente relacionado ao livro escrito, traz
consigo uma caracteristica solitaria, o lei-
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tor do romance nao compartilha a histéria
com outras pessoas. Portanto, o individuo
que lé romance ¢ uma pessoa isolada que
nao recebe conselhos, mas também nao
sabe dar. Diferente disso ¢ a narrativa que
tem por base a tradicdo oral, a conversa
entre pessoas. Neste sentido, segundo ele,
as melhores narrativas escritas sao aquelas
que menos se distinguem das historias orais
contadas pelos inimeros narradores orais.

Para Benjamin, a arte de narrar esta
diretamente ligada ao conceito de sabe-
doria, o bom narrador é antes de tudo
um sabio. A narrativa deve ser vista como
“uma forma artesanal de comunicagdo”
(BENJAMIM, 1987, p. 205), no sentido de
que para fazer uma boa narrativa precisa
pensar e elaborar, como se faz em qualquer
trabalho manual. A narrativa estd em de-
cadéncia porque a sabedoria também esta.
Neste sentido, ele nos fornece dois exemplos
de bons narradores: o camponés sedenta-
rio e o marinheiro comerciante. Enquanto
o primeiro conhece o pais sem sair do lu-
gar através de suas tradigdes e costumes, o
segundo é aquele que vem de longe e traz



novos conhecimentos. Assim, s6 podemos
pensar em uma boa narrativa se conside-
rarmos as duas formas de conhecimento.

O texto de Nikolau Sevchenko bus-
ca uma ligagdo entre as raizes xamanicas
de sociedades primitivas com a origem da
narrativa. Para ele, naquelas sociedades, o
xama desenvolvia uma atividade de funda-
mental importancia na formagao e coesao
do grupo. No principio era o ritmo, que se
refere as batidas dos tambores utilizados
para provocar o transe nos individuos, que
tinha como finalidade despertar os senti-
mentos de identidade e pertencimento. A
partir do ritmo, o xama exerce uma espé-
cie de lideranga que unifica o grupo social-
mente, alimentando-o no sentido da prati-
ca da interacdo entre individuos dentro de
suas familias, e as familias interagindo no
grupo, naquela ja espécie de comunidade
primordial. Para ele, “a narrativa é uma
performance integral, desencadeada e cen-
trada pelo xam3; sendo coletiva, se torna

Analise das narrativas

Apoés a apresentacao das obras e seus
atores, assim com um breve resumo dos
textos em questdo, passamos agora ao ob-
jetivo deste trabalho que ¢ analisar se os li-
vros de literatura infantil citados possuem
as caracteristicas basicas essenciais para
uma boa narrativa, segundo os pensamen-
tos de Nicolau Sevchenko e Walter Benja-
min. Para isso, serao utilizados trechos dos
textos a fim de identificar partes das narra-
tivas dos que se encaixam nestas caracteris-
ticas, seguidas de um breve comentario ex-
plicando os pontos de convergéncias entre
a teoria e as narrativas praticas.

O primeiro ponto a ser destacado aqui é
a questao da experiéncia do narrador. Para
Benjamin, a narrativa esta em baixa porque
a experiéncia também estd. “A experiéncia

irresistivel” (SEVCHENKO, 1988, p. 126),

agindo como uma experiéncia de vida para

todo o grupo.

Para Sevchenko, nas sociedades mo-
dernas, os grupos (tribos) culturais se
desintegraram dando origem as culturas
hegeménicas que procuram ignorar ou
mesmo esquecer as raizes culturais de
grupos minoritarios.

que passa de pessoa para pessoa ¢ a fonte a
que recorrem todos os narradores” (BEN-
JAMIN, 1987, p.198). Neste ponto, o autor
expoe a necessidade que o narrador tem
de fazer parte do contexto onde a historia
¢ narrada, seja presenciando-a, seja se inte-
grando ao imaginario dos seus ouvintes.

Seguindo esta mesma linha de pensa-
mento focado na experiéncia, Sevchenko,
ao falar das formas de analisar uma narrati-
va, menciona que,

O lugar de onde ela é anunciada, a pes-
soa que a emite, os simbolos que subja-
zem @ situagdo da exposigdo sdo muito
mais significativos e imprescindiveis para
se _fazer uma avaliagdo conjunta e com-
plexa do que seja esse sistema de narra-

tiva. (SEVCHENKO, 1988, p. 120).
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99,9, 9,. 9.9/ 9,. 9, 9,9,9,9.9,9,9.999.999999999999999999 999999,

Entendemos
assim que o bom
narrador ou mes-
mo a boa histo-
ria a ser narrada
deve fazer parte
do convivio da co-
munidade, da vi-
sao de mundo das
pessoas a quem se
dirige e despertar
interesse  através
do sentimento de
pertencimento e
de proximidade.
Neste sentido, os
autores das obras
aqui citadas pa-
recem estar bem proximos destas caracte-
risticas, pois tanto Ferréz quanto Kiusam
de Oliveira possuem ampla experiéncia no
contexto do puablico aos quais seus livros sdo
dirigidos. O primeiro pelo préprio bairro
onde mora, seu convivio com a comunida-
de e, provavelmente, com sua experiéncia
como aluno de escola publica da periferia,
onde a maior parte dos alunos sao pobres e,
em sua maioria, pretos. Na obra de Ferréz,
sua personagem Manha pode, hipotetica-
mente falando, ter sido sua colega de clas-
se ou mesmo uma parenta proxima. Ja a
professora Kiusam, por sua vez, traz uma
grande bagagem das experiéncias vividas
em sua propria area de atuagdo como edu-
cadora e contadora de histérias, trabalhan-
do com criancas ainda pequenas que, na
maioria das vezes, nao encontram repre-
sentatividade nas histérias classicas conta-
das na escola, em que as princesas, prin-
cipes e herdéis sdo sempre brancos e loiros.

Ferréz comeca sua histéria narrando,
detalhadamente ¢ com propriedade de
causa, o inicio do dia de alguém que tem
nove anos, ¢ pobre e esta submetido a con-
di¢oes precarias de sobrevivéncia. Como
demonstra o trecho a seguir:

Manha acordou cedo mais uma vez, era
sexta-feira, dia de alegria para todas as
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criangas que estudavam.

Foi até a pequena mesa, feita artesanal-
mente por seu pai com tdbuas de caixotes,
¢ ndo viu nenhum embrulho.

Era mais um dia sem pao.

Pegou a panela onde sua mae fazia café ¢
olhou dentro.

Nada (FERREZ, 2014, p. 7-8).

Mesmo se tratando de uma obra de fic-
¢ao, ou seja, uma criacdo livre do autor, pa-
rece bastante dificil que detalhes bem espe-
cificos quanto estes pudessem ser narrados
por alguém que ndo conhecesse contextos
semelhantes. Ao ler ou ouvir este inicio de
historia, muitos alunos de escolas publicas
nao s6 da periferia de Sao Paulo, mas de
varias outras grandes e pequenas cidades
brasileiras, podem passar a sentir interesse
pela histoéria, porque de alguma maneira se
identificam com ela.

Por sua vez, Kiusam é mais direta, co-
meca sua histéria fazendo a apresentacao
de sua personagem.

Tayé tem seis anos. E uma menina de be-
leza rara. Encantadora, sua alegria conta-
gla a todos que perto dela ficam.

Seu rosto parece uma moldura de valor, que
destaca BELEZAS INFINTTAS (OLI-
VEIRA, 2015, p. 8, grifo do autor).

A partir deste comeco, a autora conti-
nua exaltando e fazendo comparacao de
forma poética da beleza da menina com os
elementos naturais. Se pensarmos no con-
texto da Educagdo Infantil, lugar em que as
meninas negras ja chegam com sua autoes-
tima baixa devido a toda uma estrutura ra-
cista, que ndo valoriza os negros, podemos
perceber que a intengdo da autora é ir direto
a questao da valorizacdo das caracteristicas
negras de sua personagem, buscando des-
pertar a autoestima de seu publico.

Portanto, nos parece que ambos os au-
tores tém conhecimento do contexto do pu-
blico a quem se dirigem e procuram cada
um de sua maneira atingir seus objetivos,
através de uma narrativa apropriada. Desta



forma, cumprem o requisito da experiéncia
defendido por Benjamim e por Sevchenko.

Outro ponto a ser analisado aqui ¢ o
carater utilitario da narrativa. Benjamim,
explicando o senso pratico que toda narra-
tiva deve buscar, exemplifica citando alguns
autores e quais as suas preocupacgoes, afirma
que “tudo isso esclarece a natureza da ver-
dadeira narrativa. Ela tem sempre em si, as
vezes de forma latente, uma dimensao uti-
litaria” (BENJAMIM, 1987, p. 200). Neste
sentido, as narrativas trazem uma dimensao
moral que lhes dao sentido. Salienta ainda
que um bom narrador é aquele que sabe
dar conselhos e para dar conselhos necessi-
tamos de experiéncia e sabedoria.

Esta experiéncia e sabedoria, podemos
identificar também no texto de Sevchenko,
porém de forma mais sucinta, quando ele
se refere a importancia dos Xamas para
suas comunidades. “Cabe ao Xama im-
primir nos homens as fei¢oes indeléveis
da identidade social da cultura a que per-
tencem” (SEVCHENKO, 1988, p. 126).
Quando falamos em identidade social,
falamos de costumes, crencas e tradigoes,
que requerem experiéncia e vivéncia para
serem mantidas. Portanto, nos parece que
ambos os autores estao falando de termos
que se aproximam e que podem ser tradu-
zidos como carater utilitario da narrativa.

Lembrando que o termo afrocentrici-
dade procura destacar a importancia das
herangas afro para a constituicao de nos-
sa cultura e, consequentemente, valorizar
nossa ancestralidade africana. Analisamos
agora este carater utilitirio em nossos li-
vros de literatura infantil.

No livro do Ferréz, esta valorizagao das
herancas africanas aparece em alguns tre-
chos, um deles ¢ quando o professor Mar-
cdo, apos identificar que a aluna Manha
passava por dificuldades em sua casa, onde
tinha um pai ébrio e uma mae empregada
doméstica, que passava a maior parte do
dia fora de casa, resolve ajudar a garota lhe
presenteando com um vestido verde-esme-

ralda. Em seguida, ele apresenta Manha a
merendeira dona Ermelinda. Esta por sua
vez diz a menina: “—Vocé ¢ muito bonita
mesmo! O Marcao fez a maior propaganda
dos seus tragos africanos” (FERREZ, 2014,
p- 28). Em outro trecho, “Enquanto fazia
as trancas, dona Ermelinda falava sobre
as raizes africanas dos negros. Disse que
Manha devia ser descendente de uma linda
rainha, de algum dos reinos a que perten-
clam os negros escravizados trazidos para
c&” (FERREZ, 2014, p. 32). Percebe-se as-
sim, que enquanto dona Ermelinda realga
estas caracteristicas fisicas da menina, ela
também procura exaltar a heranga de seus
antepassados africanos, trabalhando assim
sua autoestima. A felicidade e a alegria da
garota ap0s esta conversa com a merendei-
ra desencadeia uma mudanca de postura
em sua familia e até mesmo na comunida-
de. Ao ver sua filha tdo bonita, o pai resolve
reformar o barraco onde mora, seguido por
seus vizinhos, e em pouco tempo toda a fa-
vela ganha novas cores e o ambiente como
um todo sofre uma transformagao.

Enquanto que em O Mundo no Black
Power de Tayd, o proprio titulo ja nos cha-
ma a atengdo para a valorizagao dos tracos
africanos. O titulo faz referéncia ao estilo
do penteado que a garota Tay6 utiliza, que
¢ muito utilizado por integrantes de movi-
mentos negros, inclusive pelos membros do
Movimento Panteras Negras, atuante nos
Estados Unidos dos anos 1960 e 1970, po-
rém nos trechos da narrativa apresentados
a seguir a autora expoe de forma poética
sua verdadeira intenc¢ao ao escrever a obra.

Quando retorna para casa pensativa com
toda a falta de gentileza de seus colegas,
TAYO projeta em seu penteado, mesmo
sem se dar conta disso, todas as memdrias
do sequestro dos africanos e das africanas,
sua vinda d forga para o Brasil nos navios
negreiros, os grilhdes e correntes que apri-
stonavam seus corpos. Tudo isso estd bem
guardadinho ld no fundo da sua alma.

(OLIVEIRA, 2013, p. 28).
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Mas, quando recupera seu bom humor,
¢ capaz de transformar todas as LEM-
BRANCAS tristes em pura alegria, pro-
Jetando em seu penteado todos os sons e
cores alegres das tradigdes que negros e ne-
gIas conseguiram criar e preservar, como
as dangas, os jogos, as religides de matriz
africana, as brincadeiras, os cantos, as
contagdes de histéria e todos os saberes,
demonstrando que nem correntes nem gri-
thoes conseguiram aprisionar a ALMA
POTENTE DOS SEUS ANTEPAS-
SADOS. (OLIVEIRA, 2015, p. 31,
grifo do autor).

No primeiro trecho, a narrativa traba-
lha com a memoria, relembrando a forma
perversa do processo de escravizacao dos
africanos, que foram sequestrados em suas
terras e trazidos a for¢a para o Brasil. En-
quanto que, no trecho seguinte, quando a
garota estd alegre, a narrativa se encarre-
ga da valorizacao de todos os elementos
culturais que esta mes-
ma transposicao dos
africanos escravizados
nos proporcionaram. A
autora utiliza ainda do
recurso das fontes em
caixa alta para enfati-
zar a importancia dos
antepassados neste pro-
cesso de identificagao
com nossas raizes.

O dltimo ponto a
ser analisado diz res-
peito ao carater artesa-
nal da narrativa. Para
Benjamin, “¢é ela pro-
pria, num certo sentido,
uma forma artesanal de
comunicagao” (BEN-
JAMIM, 1987, p. 205),
pois o narrador impri-
me sua propria marca
na narragao, contando
a histéria quadro a qua-
dro, em seu proprio rit-
mo. O autor compara a
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fungao do narrador aos trabalhadores ma-
nuais que fabricavam os objetos com suas
proprias maos, etapa por etapa, até obter
um produto final e acabado. Nos trabalhos
manuais, os trabalhadores desenvolvem
uma relacdo muito préxima com o objeto
fabricado. E esta relacio intima com a his-
toria narrada que Benjamim espera encon-
trar nos bons narradores.

Para falarmos desta caracteristica da
narrativa como forma artesanal de co-
municag¢ao nos livros aqui expostos, além
de seus autores (Ferréz e Kiusam de Oli-
veira), ndo podemos deixar de destacar os
trabalhos de seus ilustradores. Amanhecer
Esmeralda foi ilustrado por Rafael Antén;
¢ O Mundo no Black Power de Tayé por
Taisa Borges. Em ambos os livros, seus
ilustradores acompanham a narrativa es-
crita quadro a quadro, pagina a pagina,
mostrando cada detalhe e cada expressao
narrada pelo autor, fazendo um trabalho
de excelente nivel, provocando emocao e
curiosidade em seus leitores.

Em Amanhecer Esmeralda, apds a
transformacao de Manha ter contagiado
sua familia e seus vizinhos, eles resolveram
fazer um mutirdo para cimentar a rua. O
autor narra da seguinte forma:

A rua interra viu dona Tonha pintar o
barraco, ¢ alguns moradores comegaram
a se lembrar de coisas que deviam fazer
a muito tempo.

Um se lembrou de fazer uma cerca na
frente, o outro de por uma caixa-d’dgua
na laje. O 56 Toin, dono do depésito, fi-
cou tdo contente com as vendas que pro-
pds aos moradores fazerem um mutirdo e
calgarem a rua.

Em poucos dias, todos se reuniram e
trabalharam muato espalhando concreto,
afinal as casas estavam pintadas e ndo

podiam ficar numa rua toda de barro.
(FERREZ, 2014, p. 43).

No complemento da péagina, a ilustra-
¢ao mostra as movimentagoes das pessoas



trabalhando, conversando e pintando suas
casas. Uma perfeita combinagdo entre a
historia escrita e a ilustrada, proporcionan-
do uma narrativa Gnica.

A mesma situacao pode ser vista em
O Mundo no Black Power de Tayd, em
menor intensidade, mas com a mesma
qualidade ilustrativa. Como exemplo, no
trecho a seguir que narra o encontro entre
Tay6 e sua mae que também usa o pente-
ado black power.

Quando amanhece, TAYO acorda com
uma alegria capaz de contagiar toda a
cidade onde mora. Seu corpo se tlumina.
Olha para sua mde, linda como ela, e
tem a certeza de que nasceu mesmo de

uma RAINHA. (OLIVEIRA, 2013,
p. 35, grifo do autor).

Consideracoes finais

O conceito de afrocentricidade,
ao contrario do que diz seus criticos, nao
se parece com um “eurocentrismo inverti-
do”, ele ndo dissemina a ideia de suprema-
cia de uma raca sobre outra. Ele defende
a ideia da atuacao de africanos e africanas
como sujeitos ativos na construcao de nos-
sa identidade cultural por meio da preser-
vagao de valores, costumes e tradicdes.

Tanto o autor Ferrez, quanta a auto-
ra Kiusam de Oliveira demonstram, em
seus respectivos livros possuirem as ex-
periéncias necessarias dentro do contexto
de suas histérias e de seus publicos para
serem chamados de bons narradores, se-
gundo as ideias de Benjamim.

Ambas as historias analisadas pos-
suem um carater utilitirio em suas nar-
rativas, que ¢ a elevacdo da autoestima de
meninos e meninas negras por meio da va-
lorizagdo da ancestralidade, dos costumes

e das tradigoes africanas.

Ao lado, a ilustra¢ao mostra Tay6 e sua
mae se abracando com um olhar de or-
gulho mutuo. Mais uma vez combinando
as historias escritas e ilustradas, de forma
muito bem elaborada.

Nos aspectos aqui analisados, é possivel
encontrar varias semelhancas entre a teoria
de Benjamim e Sevchenko e as narrativas
escritas por Ferréz e Kiusam de Oliveira,
o que nos leva a refletir sobre a questao da
decadéncia da narrativa. Porém, ambas as
historias necessitam ser contadas por pes-
soas que saibam transmitir a narrativa ade-
quadamente, pois parte da qualidade da
narrativa reflete na forma como ¢é contada,
a traducao da escrita para a fala também
requer preparacao ¢ conhecimento.

Quanto ao carater artesanal da narra-
tiva, cada autor da sua maneira demonstra
possulr esta caracteristica pelos detalhes e
ritmos utilizados em suas escritas. Neste
quesito, também devem ser reconhecidas
as qualidades narrativas feitas pelas ilus-
tracGes das obras. O trabalho dos ilustra-
dores ¢ fundamental para a construcao da

obra narrativa.

As obras literarias em questao podem
ser consideradas boas narrativas escritas, se-
gundo as teorias estudadas, porém, quando
contadas, necessitam que seus contadores
também desempenhem o papel de bons
narradores, para chamar a atengao de seus
ouvintes. Estes livros sdo 6timas ferramen-
tas para bibliotecarios, professores de sa-
las de leitura e contadores de histéria, que
gostem e queiram trabalhar com questoes
raciais, contribuindo para a valorizagdo da
cultura africana e afro-brasileira no con-
texto de nossa formacao identitaria.
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